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SYNOPSIS

Le 14 juin 1935. C’est ’automne, mais la chaleur subsiste
et ne semble pas vouloir s’effacer. Dans un endroit isolé
dans les terres du Paraguay, Candida et Ramon, un couple
de paysans agés, attendent leur fils, parti au front, a la guerre
de Chaco. Ils attendent également la pluie (qui s’annonce
mais qui n’arrive jamais), le vent (qui ne souffle pas), que
la chaleur s’éclipse (mais elle continue a sévir en dépit de
la saison), que la chienne cesse d’aboyer (mais elle aboie
toujours) enfin ils attendent des temps meilleurs. Entre ce
qui était et ce qui va arriver se trouve cet instant d’attente
éternelle. Le couple aborde la situation différemment :
Ramon, le pére, affronte I’attente avec optimisme ; Candida,
la mere, est persuadée de la mort de son fils et de I’inutilité
de cette attente. Les roles sont intervertis pendant que le
couple attend : chacun regoit un signe du fils qui va les faire
changer d’attitude et de position.




G UA RAN I la langue originale

Le guarani était la langue parlée par plusieurs des peuples indigenes qui habitaient le Paraguay avant
I’arrivée de Espagnols. Par un vaste processus de métissage, le guarani est finalement devenu la langue
de la majorité de la population paraguayenne. Aujourd’hui, 27% de la population ne parle que le guarani
et vit pour la plupart en zone rurale, tandis que 59% est bilingue espagnol-guarani.

Bien que la constitution nationale le reconnaisse comme langue officielle, le guarani n’est pas traité a
¢égalité avec ’espagnol et est méme devenu, de nos jours, un motif d’exclusion sociale et économique.

RAPPEL
HISTORIQUE & propos au praguay

Les peuples indigénes habitant I’actuel Paraguay ont subi la conquéte espagnole a partir de 1537. Les
terres n’étant pas riches en métaux précieux et ne permettant pas un accés facile aux mines de Potosi,’
elles furent rapidement négligées par la métropole européenne et les Espagnols cessérent de venir s’y installer.
Pour ceux qui resterent, les Guaranis constituaient non seulement une main d’ceuvre disponible, mais
aussi le seul moyen de se perpétuer, a travers les femmes indigénes. Ce fut le début d’un long processus
de métissage et la langue guarani devint progressivement la plus parlée par la population.

Ces «créoles» métis détinrent le pouvoir a partir du XVIIéme siécle, reproduisant la hiérarchie espagnole
et exploitant le reste de la population indigene a travers le systéme des encomiendaset la récolte de la
yerba mate>

Cependant, le Paraguay continua d’étre une province oubliée par la couronne espagnole. En 1811, il
devint indépendant de I’Espagne. Pour éviter que les provinces voisines 1’annexent a leur territoire, les
nouvelles autorités fermeérent le pays, rompant ainsi les relations avec le reste du monde et développant
une politique d’autarcie.

Cette réalité ne dura pas. Entre 1865 et 1870, le Paraguay dut livrer bataille contre la Triple Alliance
(Argentine - Brésil - Uruguay). A I'issue du conflit, le pays était en ruines, dévasté. Des 200 000 survivants,
la plupart étaient des femmes, des enfants et des vieillards. Le reste, plus de la moitié de la population,
avait péri au front.

Le pays dut renaitre de ses cendres, mais les nouvelles autorités, imposées ou protégées par les vainqueurs,
n’eurent qu’un objectif : satisfaire leurs intéréts. Le territoire fut vendu a de grandes entreprises
agricoles étrangeres (anglaises, argentines et brésiliennes), ce qui marqua le début de I’infini exode des
paysans sans terre.

Les paysans furent a nouveau mobilisés pour la guerre contre la Bolivie, entre 1932 et 1935, dans la dis-
pute pour le territoire du Chaco, a I’époque encore exclusivement habité par des peuples indigénes. Cette
fois, le Paraguay gagna le conflit, mais les paysans qui avaient combattu pour les terres paraguayennes
regagnérent leurs foyers sans autre récompense que de continuer a travailler une terre appartenant a d’autres.
A partir de 1936, et dans le droit fil des événements européens, les forces armées prirent progressivement
le pouvoir et, de 1954 a 1989, Paraguay connut la plus longue dictature de I’histoire de 1’Amérique du
Sud. Le gouvernement du général Stroessner basa son pouvoir sur la violation systématique des droits
humains et sur le népotisme : de nombreux civils et militaires s’enrichirent grace a la dictature, tandis
que le reste de la société ne subit que répression et pauvreté.

En 1989, un nouveau coup d’Etat renversa Stroessner et permit d’amorcer un processus qui se voulut
démocratique mais qui, encore aujourd’hui, a du mal a s’affirmer. Les générations formées sous la
dictature ont du mal a se défaire des vieilles habitudes, tandis que les derniers recensements montrent
que plus de la moitié de la population vit en dessous du seuil de pauvreté.

1. Dans ’actuelle Bolivie
2. Dans I’ Amérique espagnole, territoire soumis a 1’autorité d’un conquistador
3. Sorte de thé, typique de la région du Paraguay



PAZ ENCINA . casarice

Paz Encina est née a Asuncion, au Paraguay, en 1971.

En 1996, elle est admise a 1’Université du cinéma ou elle obtient une maitrise en cinématographie (2001).
En 1997, elle réalise en vidéo «La siestex, pour lequel elle recoit le 2° prix au festival de vidéo Arte BA
(Buenos Aires).

En 1998, elle tourne en 16 mm le court métrage «Les charmes du jasmin». En 2000, elle tourne en
vidéo le court métrage «Hamaca paraguayay, parrainé par le Centre culturel espagnol Juan de Salazar
et I’Université du cinéma. Le film regoit une mention spéciale au IV® Festival international des écoles
de cinéma, le prix Génesis du meilleur film vidéo paraguayen et le premier prix au IV° Salon des jeunes
artistes, parrainé par le quotidien La Nacion de Asuncion.

La méme année, Paz Encina filme en 16 mm le court métrage «J’ai su que tu étais tristey», qui regoit en
2001 les prix Génesis du meilleur son et de la meilleure réalisation, a Asuncion.

De 2002 a 2003, elle enseigne le langage audiovisuel et la réalisation a I’Université catholique
d’Asuncién et a ’Institut paraguayen des arts et des sciences de la covmmunication (IPAC).

note d’intention de la réalisatrice

Lorsque je parle de silence, je parle de silence et de temps. Silence vers lequel convergent la solitude, la
tristesse, un lien qui essaye de ne pas se désagréger, une attente interminable et la recherche du sens de
la vie. Chaque silence est alors le retour de tout et on prend le temps de 1’exprimer. Lorsque j’ai congu
I’esthétique temporelle de HAMACA PARAGUAYA, j’ai décidé d’emblée que chaque image durerait
le temps nécessaire pour étre exprimée, et non le temps nécessaire pour étre vue par d’autres. Chaque
plan montre jusqu’au bout de petites actions et a la durée qu’il doit avoir. Un soupir qui s’acheve, une
feuille de palme qui évente et finit par rafraichir, une cigale qui déploie son chant, une orange épluchée
et mangée en temps réel. Ce qui m’intéresse, ¢’est que chaque image capte non seulement la juste beauté
des choses, mais aussi les moments découlant d’un détail parfait de chacune des actions, qui sont vues
dans leur véritable déroulement.

Comme si chaque silence offrait une feuille blanche.

Ces silences sont ressentis; les séquences principales se déroulent dans un lent silence chargé de sens
qui s’exprime directement, un silence qui laisse dans les scénes une empreinte temporelle. Un silence
lourd de sous-entendus, qui font naitre une intertextualité a laquelle le spectateur participe ouvertement
et ou I’important n’est pas tant la marque imprimée par ce procédé, mais le sens qu’acquiére celui-ci
dans la matrice de I’ceuvre.

J’ai décidé ne pas craindre le temps et si, paradoxalement, c’est une histoire peu dialoguée, je crois que
je présente ici tout un monde qui, avant tout, m’est propre. Un monde silencieux, de temps qui passe
entre les mots, un temps décrit a partir du mot «silence» par lequel j’essaye de toucher subtilement
tous les confins du présent et du passé. Les séquences temporelles se superposent. Il n’existe plus de
mémoire trompeuse du présent. Resémantisations et cris silencieux marquent alors des rencontres
manquées, non dites bien qu’exprimées, et des réponses en suspens laissent entrevoir des sentiments
jamais nommés. Des silences ¢loquents, exprimés en creux, suggerent ce qui, a tout moment, peut partir,
nous laissant un instant sonore tel un trait, une empreinte, un écho, un sinistre vide, voila ce
qu’est HAMACA PARAGUAYA.

Dans le synopsis et dans ce traitement, je crois avoir exprimé, de fagon générale, plusieurs des motifs
qui me poussent a vouloir réaliser ce film, mais ce ne sont pas les seuls.

Le dernier film réalisé¢ au Paraguay en 35mm et sorti en salles date des années 70 : un film basé sur
la guerre de la Triple Alliance, et entiérement approuvé par le régime dictatorial du président Alfredo
Stroessner, alors a I’apogée de son pouvoir. Ce film, intitulé «Mont Cora», ne manque pas d’exprimer
dans son introduction une profonde reconnaissance au «grand leader» et a ses fideles (dont les enfants
jouaient dans le film) pour leur soutien a la culture du pays.

Plus tard, dans les années 90, quelques réalisateurs étrangers vinrent au Paraguay dans le but d’y monter
des coproductions, attirés par une main d’ceuvre trés bon marché liée au taux de change du guarani,
notre monnaie nationale. Leurs films utilisérent des acteurs et des décors paraguayens, mais a vrai dire,
sans réelle identification pour nous.

Il y eut également quelques tentatives de longs métrages en vidéo, mais rien de vraiment fructueux et
en aucun cas représentatif.

Paraguay ne possede pas d’industrie cinématographique, il n’y a ni laboratoire ni représentant de Kodak,
par conséquent il n’existe pas non plus de maisons de production ni de fonds dédiés spécifiquement au
cinéma, ce qui freine encore davantage le désir de réaliser un film.

Personnellement, ce que j’aimerais par dessus tout est représenter mon peuple, les Paraguayens. Parfois,
je ressens cela comme un destin. Soit comme un destin, soit comme une bénédiction.

D’une part, je crois que, si on lui en donnait la possibilité, le cinéma paraguayen pourrait commencer
a trouver son identité et nous serions connus et reconnus dans le reste du monde. Il est temps que nos
préoccupations, situations, modes et formes de vies soient portés a 1’écran. Nous avons quelque chose
a offrir parce que nous sommes différents, c’est pourquoi je crois que notre cinéma peut aussi étre
différent, simplement a notre image.

D’autre part, je compte parmi les rares personnes ayant eu la possibilité de partir a I’étranger étudier
le cinéma. Je me sens donc I’obligation de commencer, a partir de cette premiere pierre, a construire
quelque chose avec ce film et de parier sur lui. I1 faut faire en sorte que le Paraguay figure parmi les pays
qui produisent des films, que faire du cinéma cesse d’étre, ici, un miracle isolé dans la vie de quelques-
uns, que la possibilité existe, malgré toutes les difficultés. Peu importe que faire du cinéma soit difficile;
il ne faut pas que ce soit impossible.

Dans cette optique, je sais que le film que je présente n’est pas des plus faciles, mais depuis sa conception
méme, j’ai la certitude qu’il correspond vraiment a ma fagon de regarder, de voir mon peuple et mes
gens, et la perception temporelle que je propose est, je crois, celle que nous sommes en train de vivre.
Je crois que HAMACA PARAGUAYA va changer ma vie et pourra étre un point de repere important,
non seulement pour moi en tant qu’individu, mais aussi pour beaucoup : finalement, le film cherche a
représenter ce que nous vivons tous, la question simple et complexe de surmonter la vie.



RAMON DEL RIO xens:

Il est né a Asuncion en 1941. Son travail lui a permis d’étre reconnu comme 1’un des plus talentueux
acteurs du Paraguay. A ce jour, il a joué¢ dans plus d’une centaine de pieces. Il a participé, en tant
qu’acteur, a d’importantes rencontres internationales au Brésil, en Colombie et en Espagne. Sa longue
et riche trajectoire artistique lui a valu d’importantes récompenses, tel que le Prix international Moliére
1991, pour son travail dans le réle du Docteur Francia dans «Moi, le supréme» de Augusto Roa Bastos.

GEORGINA GENES cinias

Georgina Genes est née a Puerto Pinasco, ville du Chaco paraguayen, avant d’émigrer a Asuncion pour
y faire ses études.

Elle a suivi des cours d’art dramatique a I'IMA (Institut municipal d’art) sous la direction de professeurs
réputés, et participé également a des ateliers en Argentine. Elle a joué dans de nombreuses pieces,
comme par exemple «La maison de Bernalda Alba» , «La femme du dimanche» et «La mégere
apprivoisée». Elle a elle-méme mis en scene «Famille et Ciey, «Souterrains» et «Mari et femme». Avec
diverses troupes de théatre, elle a regu de nombreux prix, parmi lesquels le premier prix au Festival de
théatre de Cordoba (Argentine) en 2001, et a été nominée pour le prix a la meilleure actrice par la chaine
Canal 13 pour la piece «Que veux-tu que je te dise».
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Produit par / Produced by
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Directeur artistique / Art director

Directrices de production / Production managers
Premier assistant réalisateur / Director’s assistant

Marianne Slot, Slot Machine

Lita Stantic, Lita Stantic Producciones

Ilse Hughan, Fortuna Films

Silencio Cine

ARTE France Cinéma,
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Ce projet fut réalisé avec I’appui de / This project was realise with the support of :
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Projet sélectionné par / project selected by:
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